
Содержание 

Введение 

Глава 1. Понятие цвета в архитектуре и его атрибуты 

1.1 Атрибуты цвета 

1.1.1 Яркость 

1.1.2 Насыщенность 

1.1.3 Тон 

1.2 Факторы, влияющие на восприятие цвета 

1.2.1 Свет 

1.2.2 Расстояние 

1.2.3 Фактура, размер, форма и пропорции 

1.2.4 Принцип «объект – фон» 

1.2.5 Цветовая температура, тяжесть и движение цветов 

1.2.6 Изменчивость цветов – реальная и кажущаяся 

Глава 2 Роль цвета в архитектуре 

2.1 Цвет в проектировании производственных зданий 

2.2 Цвет в экспозиционных помещениях  

Заключение 

Список литературы 

 

 

Введение 

Среди композиционных средств архитектуры цвет занимает несколько специфическое 

место: мы сталкиваемся с ним в любом сооружении независимо от того, специально ли 

автор проектировал цвет своей композиции или, наоборот, игнорировал цветовые 

качества архитектурных объемов и их отдельных частей. Цвет — одно из основных 

физических свойств окружающей среды, в том числе и архитектуры. 

Бесцветной (т. е. полностью прозрачной) архитектуры не существует. Даже впечатление 

от полностью остекленного архитектурного объема, заключенного в тонкую оправу 

металлического каркаса, во многом определяется окраской этого каркаса в черный 

(например, дом арх. Ф. Джонсона), белый (Франсфорт-хауз, арх. Л. Мис ван дер Роэ) или 

какой-либо иной цвет. 

Итак, всякая архитектура — цветная. У одних материалов цвет является природным 

качеством, у других изменяется в зависимости от обработки (камень тесаный и 

полированный), разные способы отделки — облицовки и особенно окраски — привносят с 

собой цвет. 

Из-за того что цвет является неотъемлемым физическим качеством любой архитектуры, 

иногда его не учитывают, не считают достойным специального внимания элементом 

композиции. Поэтому нередко под «цветом в архитектуре» подразумевают только 

примеры специального обращения к цвету, прежде всего — наличие в сооружении ярких 

насыщенных цветов. 



Такой взгляд неверен. На практике он ведет к тому, что цветовая композиция крупного 

здания, квартала, района, элементов благоустройства целого города во многом 

складывается стихийно, страдает от неорганизованности, дисгармоничности.  

Глава 1. Понятие цвета в архитектуре и его атрибуты 

В доиндустриальный период число цветов, окружающих человека, было ограничено 

натуральными тонами, связанными с собственным цветом материала или красителями 

минерального происхождения. XIX век изобиловал научными открытиями, которые 

использовались в промышленности – появился широкий спектр пигментов-красителей, 

основанных на соединениях металлов: хрома, кадмия, кобальта, цинка, меди и даже 

мышьяка. Поэтому цветовая палитра доступных в настоящее время материалов 

достаточно велика. Чтобы разные оттенки гармонировали между собой, требуется 

глубокое знание колористики, однако большинство архитекторов при выборе цвета по-

прежнему полагаются на свою интуицию без учета основных принципов, которые 

управляют цветом и его соединениями. Поэтому стоит представить некоторые фрагменты 

из области знаний о цвете, чтобы способствовать более осмысленному цветовому 

оформлению зданий.  

1.1 Атрибуты цвета 

К трем основным атрибутам, характеризующим каждый цвет, относятся: тон, яркость 

насыщенность. Все градации определенного цвета, которым свойствен такой же тон, от, 

например, интенсивно-красного на одном конце шкалы до белого, серого или черного на 

другом ее конце, создают так называемую цветовую семью. 

1.1.1 Яркость 

Основные цветовые тона не имеют собственной яркости. Яркость изменяется при 

изменении источника, направления и расстояния от света, а цвет может выглядеть светлее 

или темнее в зависимости от окружения. 

Практика показала, что наибольшее влияние на восприятие цвета в пространстве 

оказывает яркость. Светлые цвета могут быть видны лучше, чем чистые насыщенные. 

Особого контраста яркости добиваются, конечно, при сопоставлении белого и черного.  

1.1.2 Насыщенность 

Этот параметр, называемый также интенсивностью, определяет положение данного 

цветового тона между полюсом чистого цвета (с максимальным насыщением) и серым. 

Насыщенность информирует о содержании в данном цвете одного из ахроматических 

цветов – белого, черного либо серого – и говорит о том, насколько данный цвет 

интенсивен или приглушен. 

В зависимости от соотношения между яркостью и насыщенностью выделяют следующие 

цветовые группы: 

• бледные – светлые цвета с низкой насыщенностью, чаще всего выбираются как 

доминирующий цвет фасада; 

• пастельные – светлые цвета с высокой насыщенностью, охотно выбираются как 

доминирующий цвет фасада; 

• чистые, живые – цвета с высокой насыщенностью и собственной яркостью; ввиду того 

что эти цвета сильнее всего притягивают внимание, их следует применять на 

относительно небольших поверхностях; 

• богатые – темные цвета с высокой насыщенностью; обладая низкой яркостью, создают 

визуальное единство и не производят впечатления перегруженности или хаоса; 

• темные – цвета со средней или низкой насыщенностью. 



1.1.3 Тон 

Тон – это тот атрибут, который отличает, например, голубой от красного или желтый от 

зеленого. Тона, воспринимаемые человеком как основные, исходные для прочих, – 

красный, зеленый, голубой и желтый. Белый, черный и серый не воспринимаются как 

цвета, поэтому их называют ахроматическими. 

Основной организационной формой оттенков цвета является цветовой круг – двухмерная 

модель, представляющая последовательность цветовых тонов. В зависимости от принятой 

цветовой систематики круг разделен на разное количество частей: например, пигментный 

круг на 12, в системе Манселла – на 100 (5 основных оттенков), а в системе NCS – на 40 (4 

основных цветовых оттенка). 

Красный, наряду с белым и черным, используется человеком с давних времен и как цвет 

многих минералов ассоциируется с цветами земли. 

В качестве пигмента красный, получаемый главным образом из оксидов железа, 

использовался уже в древние времена, поэтому ему свойственна широкая символика. 

Позже он стал популярен как защитный цвет стальных элементов (например, мостов). 

Красный часто используется в качестве цвета кровли, что связано с распространением 

(особенно в Европе) керамической черепицы. Цвет таких материалов, как кирпич и 

клинкер, также чаще всего бывает красным. Как цвет штукатурки скорее используется 

очень светлый красный (в оттенках розы), чем темный, чаще применяется в оттенках из 

желто-красной группы, чем пурпура. 

В чистом виде красный используется главным образом для окраски деталей, хотя нет 

недостатка в примерах использования его на больших поверхностях стен. Насыщенный 

красный, учитывая дополнительный контраст с зеленью, привносит заметный акцент в 

пейзаж, хотя он менее отчетлив, чем, например, белый и желтый, т.к. к вечеру быстрее 

всего становится темным (эффект Пуркинье). 

Красный цвет как способ привлечения внимания и создания особого эмоционального 

эффекта используется для оформления интерьеров отелей, ресторанов и других 

публичных мест. При работе с этим цветом необходимо также учитывать, что помещение, 

решенное в красных тонах, будет выглядеть меньше и ниже реальных размеров. 

В жилых помещениях чисто красный интерьер – явление редкое. Длительное пребывание 

в красной комнате может вызвать раздражение и негативные эмоции, поэтому, как 

правило, этот цвет вводится в жилые интерьеры небольшими дозами в виде отдельных 

предметов мебели, цветовых пятен на стенах, в текстиле и декоративных деталях. 

Присутствие в интерьере акцентов красного цвета поднимает настроение и дает заряд 

бодрости. 

Желтый присутствует во многих минеральных соединениях, таких как сера, золото, 

сульфид мышьяка, и наравне с красным является цветом земли. Различные оттенки 

желтого присутствуют почти во всех натуральных материалах. Этот цвет также часто 

встречается в растительном и животном мире и, аналогично оттенкам красного, является 

основным пигментом с античных времен. 

Желтый после белого – наиболее заметный цвет пейзажа, особенно при высокой 

насыщенности. Он также обладает наибольшей собственной яркостью. Желтый как цвет 

соломы, нового гонта и деревянных балок прочно связан с цветами традиционной 

архитектуры. Однако современное его применение на кровельном материале, принимая во 

внимание слишком высокую насыщенность доступных оттенков, не дает хороших 

результатов. 

Как цвет штукатурки и фасадных красок желтый в настоящее время очень популярен, 

особенно распространены теплые оттенки оранжево-красного, а также желто-зеленого. 



Традиционная комбинация – кремово-желтый с серо-голубым. Сероватые охристые цвета 

– прекрасный фон для кобальтово-синего. 

Стиль английских сельских домов отдает предпочтение теплому сливочно-желтому для 

кухни, холла или жилой комнаты. Современный дизайн выбирает бледный лимонный в 

сочетании с серым или же яркий, открытый желтый с нежно-голубым. 

Много споров ведется на тему того, можно ли желтый комбинировать с фиолетовым, 

поскольку это контрастное сочетание, которое может выглядеть излишне броско. Надо 

отметить, что при умелом сочетании выходят просто фантастические композиции! 

Голубой – цвет неба и воды. Натуральные голубые красители, как, например, индиго, 

раньше называли «скрытыми цветами» по причине необходимости проведения 

химических реакций для их получения. К примеру, в Польше голубой оттенок 

ассоциируется с традиционной деревянной архитектурой расположенных под Краковом 

деревень, где его получали, смешивая ультрамарин с известью, служащей для побелки 

срубов. Такое распространенное использование этого тона в традиционной архитектуре – 

явление уникальное в мировом масштабе, т.к. повсеместно он считался «дорогим» и 

использовался для окраски стен чрезвычайно редко. 

Зато не существует традиции использования этого оттенка при покраске крыши. В 

настоящее время голубой цвет применяется для кровли главным образом из жести, что не 

всегда воспринимается положительно. 

Зеленый – цвет жизни и «отдыха» для зрения. Глаз при дневном свете наиболее 

чувствителен именно к зелено-желтым цветам. В природе присутствует почти 

бесконечное число оттенков зеленого – от желтоватой зелени травы до темной зелени 

лесов. 

В архитектуре зеленый цвет кровли традиционно ассоциируется со светлым цветом 

покрытой патиной меди на сакральных объектах. Современная зеленая кровля напоминает 

о растительном покрове. 

В традиционной архитектуре зеленый в качестве цвета стен присутствует редко и 

используется главным образом для окраски деталей. В настоящее время этот тон 

применяется все чаще, но только некоторые оттенки этого цвета могут восприниматься 

положительно: в основном это оттенки желтовато-зеленого. В свою очередь голубовато-

зеленый часто воспринимается как оттенок искусственный. 

Зеленый цвет часто применяется в архитектурных объектах с целью их погружения в 

окружающую среду (камуфляж). Эти действия не всегда дают положительный результат, 

т.к. трудно найти зеленый, который гармонировал бы одновременно со многими 

оттенками этого цвета, существующими в природе. Поэтому, как ни парадоксально, 

зеленые архитектурные объекты в пейзаже часто воспринимаются как дисгармония. 

Для белого цвета, применяемого в архитектуре, характерны три атрибута – чистота, 

простота и чувствительность к свету. 

Чистота означает однозначность символики архитектурного сооружения белого цвета, 

простота – четкие контрасты и определенные формы, чувствительность к свету – 

несравнимую с другими цветами переменчивость под влиянием игры света и тени и 

связанное с этим появление разноцветных отблесков (бликов). 

Многие архитекторы полагают, что именно белый наиболее архитектоничен среди всех 

цветов. Существует также многолетняя традиция побелки деревянных строений. 

Если белого цвета слишком много (например, сейчас популярно создавать интерьеры 

восточного минимализма, где абсолютно все белого цвета), может возникнуть чувство 

одиночества. Тем более что предметы, выкрашенные в белый цвет, слабее других 



нагреваются и дольше остывают. Поэтому белый цвет обязательно должен разбавляться 

какими-либо яркими деталями. 

Нежелательно делать кухню белого цвета, т.к. исчезнет ощущение уюта. Белая ванная 

может казаться прохладной. А вот белый офис считается хорошим решением, т.к. 

символизирует честность и аккуратность. 

Черный цвет часто применяется в архитектуре в сочетании с белым в качестве 

контрастного элемента. Этот цвет присутствовал в традиционной архитектуре некоторых 

регионов, в которых применялась защита деревянных срубов смолой или нефтью. 

Одновременно дерево под влиянием воздействия атмосферных факторов или же в 

результате пропитки часто темнело, давая в итоге черную поверхность стены или крыши. 

Нередко темные стены отчетливо контрастировали с окрашенными белым цветом 

полосами вокруг окон или светлыми щелями между балками. Черным окрашивали также 

балки в т.н. конструкции «прусской стены», что создавало контраст с более светлым 

раствором. 

В настоящее время черный цвет нередко применяется в цвете кровли из жести, толя, а 

также битумной черепицы. Этот цвет покрытия особенно часто используется в регионах, 

где крыши традиционно крыли гонтом или дранкой. 

В качестве цвета стен черный в настоящее время почти не используется. Чаще всего он 

применяется для окрашивания элементов, расположенных на более светлой плоскости 

стены, как, например, балюстрады балконов, решетки, водосточные трубы, подоконники, 

орнаменты и прочие отделочные детали. 

1.2 Факторы, влияющие на восприятие цвета 

Выделяют факторы внешние, зависящие от окружающей среды, к которым относятся свет, 

расстояние и тип поверхности, а также внутренние, проистекающие из строения 

человеческого мозга и глаза: принцип «фигура – фон, цветовая температура, тяжесть и 

удаленность цвета». 

1.2.1 Свет 

Свет позволяет воспринимать объекты трехмерными и делает цвет видимым. На открытом 

пространстве цвет объектов в значительной степени зависит от естественного освещения, 

его направления и интенсивности, а также степени загрязненности атмосферы. 

Цвет определенной поверхности зависит от того, какая часть лучей источника света будет 

поглощена, а какая отражена. Солнечный свет, который падает на поверхность прямо, 

дает глубокую тень, подчеркивая структуру и форму объекта. Присутствующий гораздо 

чаще отраженный, рассеянный свет дает слабую тень, из-за чего форма визуально 

сплющивается и сливается с фоном. Наилучшее восприятие цвета имеет место при 

среднем положении солнца. Если света слишком много, глаз слепнет и способность 

различения цветов снижается – они кажутся блеклыми и пожелтевшими, если света 

слишком мало, цвета плохо различимы. Вечером первыми темнеют красный и желтый 

цвета, дольше всего остаются видимыми зеленый и голубой (явление Пуркинье). 

Непосредственное влияние на восприятие цветового решения имеет также солнечное 

освещение стен объектов. Стена, обращенная к востоку, получает ясный утренний свет. 

Западная – слегка приглушенный вечерний, красноватого оттенка. Северная стена обычно 

получает меньше всего света и потому должна быть окрашена в самый светлый тон. 

Южная стена может быть даже интенсивного, блестящего цвета, т.к., учитывая наиболее 

яркое освещение, ее визуальное воздействие значительно снижается. 

1.2.2 Расстояние 



На большом расстоянии от объекта существенное значение приобретает параметр яркости 

– даже самый сильный цветовой контраст теряет свой эффект, а определить пористость 

(ноздреватость) текстуры становится нереально (поэтому слабые различия цветовых 

оттенков могут восприниматься только с небольшого расстояния). 

С увеличением расстояния также теряется трехмерность – отдаленная перспектива 

воспринимается на основе плоских цветовых поверхностей. Цвета при этом подвергаются 

оптическому смешиванию, становятся похожими друг на друга, а также поддаются 

влиянию воздушной перспективы, приобретая зелено-голубой оттенок. Видимый с 

далекого расстояния цвет теряет интенсивность, а его оттенок приближается к самому 

близкому ахроматическому цвету – белому, черному или серому. 

Чистые цвета в меньшей степени подвержены влиянию расстояния и атмосферы, поэтому 

они играют значительную роль в композиции. 

1.2.3 Фактура, размер, форма и пропорции 

Стены и крыши архитектурных объектов могут восприниматься в качестве окрашенных 

поверхностей, цветовая композиция которых может быть гармоничной или хаотичной в 

зависимости от их фактуры, размера, формы и ориентации в пространстве. Можно 

сказать, что выбор материала накладывает определенные ограничения при выборе цвета, 

т.к. те же самые цвета, применяемые на разного рода материалах, вызывают различные 

чувства и дают разные визуальные эффекты. К примеру: интенсивные цвета приобретают 

особый блеск на материалах с гладкой, глянцевой поверхностью: эмаль, цветное стекло, 

глазурь, клинкер или искусственные материалы. Зато матовая, крупнозернистая или 

волокнистая фактура (штукатурка, сырцовый кирпич, бетон, грубо обработанный камень) 

лучше гармонирует с менее насыщенными цветами, приближенными к встречающимся в 

природе оттенкам. Фактура штукатурки будет иметь непосредственное влияние на 

цветовое решение: чем крупнее гранулы, тем более темным будет казаться цвет. 

Естественно, небольшая окрашенная поверхность оказывает меньшее воздействие, чем 

большая, но даже маленькое пятно яркого или контрастного цвета может подавить более 

значительную поверхность спокойного, нейтрального цвета. Покрывающий маленькую 

площадь цвет кажется менее интенсивным, чем тот же тон на большой поверхности. 

Если говорить о смене яркости в зависимости от величины образца, то эта проблема более 

сложная, хотя в общем можно утверждать, что цвета на маленьком образце кажутся 

темнее и менее насыщенными, чем, например, на большой площади. 

1.2.4 Принцип «объект – фон» 

Согласно теории формы, наблюдатель подсознательно ищет в пространстве четко 

выделенный объект на фоне, который кажется более крупным и менее детально 

очерченным. Если зависимость «акцент – фон» явственно видна, то данный вид 

воспринимается позитивно. Если акцентов слишком много, то может возникнуть 

ощущение хаоса. 

Фон для архитектурного объекта может быть разным – в деревнях и пригородных 

территориях фоном обычно выступают зелень и небо, в городах это главным образом 

другие объекты. Фоном для деталей является цвет фасада, на котором они размещены. 

Таким образом, формирование связи между объектом и фоном является основным 

элементом композиции. «Плоскостные» цвета стен и крыш объектов доминируют и 

поэтому в качестве акцентов должны выступать в тесной взаимосвязи с «фоном». 

Фактором, формирующим визуальную связь между объектом и фоном, считается не 

только цвет, но также масштаб, пропорции и фактура материалов. 

1.2.5 Цветовая температура, тяжесть и движение цветов 



Несмотря на индивидуальные различия в цветовом восприятии существуют общие, 

одинаковые для всех людей реакции на цветовые тона. Наука предоставляет архитектуре 

разнообразные возможности для использования влияния цвета на человека, например, 

цвета холодные и теплые, близкие и далекие, легкие и тяжелые. 

Колористическими полюсами «тепла» и «холода» считаются желтый и голубой цвета. 

Цвет тем теплее/холоднее, чем он ближе к соответствующему цветовому полюсу, однако в 

действительности каждый цвет может казаться более холодным или теплым в 

зависимости от окружения. 

Мнимая «тяжесть» цвета обратно пропорциональна увеличению яркости и насыщенности, 

а также зависит от оттенка, например, голубой тяжелее зеленого, который в свою очередь 

тяжелее красного. 

В архитектуре тяжелые цвета, как правило, применяются: 

• для цоколей – наводят на мысль о связи с землей; 

• для крыш – в связи с ощущением визуального покрытия здания; 

• для поддерживающих элементов, например колонн, – для усиления ощущения 

безопасности. 

В свою очередь легкие цвета – это чаще всего цвета стен объектов. 

Как правило, теплые цвета дают ощущение близости, а холодные отдаляют, создают 

ощущение пространства. Однако преобладающим фактором в случае близости и 

отдаленности цветов является насыщенность. Насыщенный холодный цвет всегда кажется 

ближе, чем теплый с меньшим насыщением. Также яркая краска всегда будет казаться 

ближе, чем темная. 

Яркие и насыщенные цвета выступают вперед, а темные – сереют, отступают. Зелено-

голубые тона из-за ассоциации с явлением воздушной перспективы кажутся отдаленными. 

1.2.6 Изменчивость цветов – реальная и кажущаяся 

Восприятие объекта снаружи не является раз и навсегда зафиксированным, но изменяется 

в зависимости от поры года, дня, а иногда даже часа. Эту изменчивость цвета в 

архитектуре можно разделить на реальную и кажущуюся. 

Реальная связана с явлением старения краски, а также изменением цвета фасадов и кровли 

из-за смены материалов, т.е. ремонтов, обновлений, завершения объектов или же 

постройки новых. Процессы старения естественных материалов, таких как дерево, камень 

или кирпич, воспринимаются как естественные и оказывают положительное влияние на 

их визуальное восприятие. 

Старение искусственных материалов связывается преимущественно с 

загрязнением/выцветанием красок и возникновением несимметричных потеков. 

Кажущаяся изменчивость цвета связана со сменой освещения, а также взаимным 

влиянием цветов из-за одновременного или последовательного контраста. Изменчивость 

цвета возникает также при смене размера окрашенной площади – например, на фасаде 

цвет выглядит светлее, чем на образце, причем светлые цвета становятся бледными, 

яркость подвергается небольшим изменениям. 

При рассмотрении проблем, связанных с наружным цветом, важно также разделение 

между цветом видимым, зависимым от окружающих условий, и собственно цветом. 

Видимый цвет далекого объекта складывается из правильного цвета, родственного по 

тону цвета, а также разнообразных отсветов. Правильный цвет можно измерить 

колориметром или классифицировать при помощи цветового шаблона, и он не подвержен 

изменениям. 



Глава 2 Роль цвета в архитектуре 

Цвет - одно из средств архитектурной выразительности. Композиционные задачи в 

области цвета при возведении зданий, сооружений и архитектурных комплексов 

решаются путем использования собственного цвета строительных, или отделочных 

материалов, окрашиванием поверхностей в процессе возведения зданий и сооружений, 

либо при изготовлении отдельных конструктивных элементов в заводских условиях. 

Проблема цвета в архитектуре тесно связана с вопросами освещения зданий и 

сооружений. 

Выбор цвета определяется: назначением здания, сооружения или помещения, 

выполняемой в помещении зрительной работой, габаритами здания (помещения), 

световым климатом р-на стр-ва, природным окружением, значением сооружения (либо его 

части) в общей композиции комплекса сооружений или помещений, характером 

архитектурных форм, тектонической структурой здания и др. В ряде случаев цвет 

обусловливается особенностями архитектурных стилей: для фасадов русской архитектуры 

12—15 вв. типичен белый цвет, для сооружений 17 в.— сочетание красных кирпичных 

стен с белокаменными деталями и разноцветными керамическими (майоликовыми) 

фризами, вставками и др. Для русского барокко сер. 18 в. характерны сочетания 

кобальтового голубого или фисташкового (общий фон) Ц. с белыми деталями, позолотой, 

темной бронзой; для классицизма 19 в.— сочетания желтого с белым и серого с белым. 

С помощью цвета можно выделить отдельные сооружения среди других сооружений 

архитектурного комплекса. Так, интенсивная окраска (насыщенный темно-красный цвет) 

здания Московского Совета депутатов трудящихся выделяет его среди других зданий, 

образующих улицу и примыкающую к зданию площадь. При этом здание Моссовета 

приобретает главенствующую роль в композиции улицы и площади, несмотря на то, что 

его размеры меньше, чем у соседних зданий. 

В массовом строительстве по типовым проектам роль цвета еще более повышается. 

Средствами цвета можно разнообразить совершенно одинаковые дома, а также детали 

зданий, не удорожая их стоимости, придавать нарядность и привлекательность самым 

простым по форме сооружениям. С этой целью в новых районах городов (напр., 

Хорошево-Мневники в Москве и др.) крупные стеновые панели различного цвета 

группируются в зданиях по разнообразным схемам взаимного расположения; широко 

применяется выделение цвета балконов, лоджий, лестничных клеток, входов и т. п. 

Цвет зданий оказывает влияние на уровень средних освещенностей улиц, тем большее, 

чем больше этажность застройки и меньше ширина улиц, что сказывается на 

эмоционально-образной характеристике застройки. Улицы, образованные серыми 

фасадами зданий, при недостаточно высоком уровне освещенности выглядят мрачными, 

тусклыми, а образованные желто- белыми фасадами — «солнечными» даже в пасмурные 

дни. В советском градостроительстве цвет используется для придания городам и поселкам 

привлекательности, жизнерадостного характера, преодоления однообразности в 

строительстве и в др. целях. 

2.1 Цвет в проектировании производственных зданий 

Благоприятный цветовой (и световой) климат в производственных зданиях - одно из 

важнейших условий хорошего самочувствия людей, а следовательно, одно из условий 

повышения производительности труда и качества продукции. Проблема эстетизации 

производственной среды — не только эстетическая и не только экономическая, но и 

социально-политическая. Ее значение трудно переоценить. 

Художник, проектирующий производственные интерьеры, должен в одинаковой мере 

владеть как искусством «живописи в пространстве», так и наукой о цвете и его 



воздействии на человека; ему необходимо также знать правила и нормы цветовой отделки 

этого типа зданий, выработанные отечественной и зарубежной наукой. 

Проектирование цветовой отделки производственного помещения начинается с анализа 

следующих факторов: назначения помещения; характера протекающих там процессов 

(категория работ, разряд зрительной работы); освещения (количественные и качественные 

характеристики); санитарно-гигиенических условий в помещении (выделение вредностей, 

их тип); особенностей объемно-пространственной структуры интерьера (абсолютные 

размеры и пропорции помещений, их планировочное решение, степень насыщенности 

оборудованием и коммуникациями, характер конструктивного решения и др.); цветовых 

предпочтений людей (в зависимости от возраста, пола, культурного уровня, 

национальности, рода занятий); цветового климата окружения (места постройки); 

характера имеющихся отделочных материалов, технических возможностей, В 

зависимости от этих факторов определяется тип цветовой гаммы и основные 

характеристик и цветового решения. 

Художник, проектирующий цветовую отделку производственного интерьера, обязан 

руководствоваться нормами, общими или отраслевыми. 

Задачу проектирования цветового климата производственной среды можно вкратце 

сформулировать следующим образом: обеспечение хорошей различимости всех объектов 

в поле зрения и комфортного самочувствия человека на рабочем месте (при этом имеется 

в виду как физиологический, так и психологический комфорт). Цвет в производственной 

среде должен помогать человеку, а ни в коем случае не мешать. 

В процессе анализа факторов, влияющих на выбор гаммы, может оказаться, что 

требования к цветовому решению противоречат друг другу. Так, например, для 

обеспечения зрительного комфорта окраску механического цеха следует решать в теплой 

гамме, но если этот цех ориентирован на юго-запад и находится в районе 45* северной 

широты, то во второй половине дня он будет подвергаться активной инсоляции и, значит, 

желательна холодная гамма. Какому же фактору отдать предпочтение? Тому, который 

имеет наибольшее значение в данных условиях. Такой решающий фактор обычно 

называют критерием оптимальности цветового решения. 

С производственными вредностями можно бороться и другими путями. Так, в нашем 

примере целесообразнее всего будет ограничить инсоляцию при помощи регулируемых 

солнцезащитных устройств, а окраску все-таки предпочесть в теплой гамме (или 

нейтральной). 

Нередки случаи, когда решающим критерием при выборе цветовой гаммы следует считать 

эстетический, даже если он вступает в противоречие с функционально-технологическим. 

Высокие эстетические качества среды способны дать многосторонний полезный эффект, 

окупающий все издержки. 

Производственному интерьеру, по-видимому, должна быть свойственна определенная 

специфика цветового климата, какие-то свои эстетические нормы. Производственный 

интерьер в отношении цвета должен отличаться от общественного или жилого так же, как, 

например, официальная одежда отличается от домашней. Действующие нормы 

предписывают лишь основные принципы гармонизации цвета в производственном 

интерьере. Попытаемся сформулировать их более подробно. 

1. Количество основных цветов должно быть минимальным. В одном помещении (или его 

автономном участке) количество колеров не должно превышать 2—3. Для решения 

цветовой схемы самого крупного предприятия достаточно 12—14 колеров (не считая 

бытовых помещений). 



2. Тип цветовой композиции должен быть ясным и легко узнаваемым. Предпочтительнее 

монохромная или полярная композиция, возможны сочетания и в среднем интервале (при 

тщательном соблюдении единства гаммы). 

3. На основных поверхностях не следует применять цвета верхней части круга: красный, 

пурпурный, оранжевый, а также фиолетовый. В насыщенном виде эти цвета чрезмерно 

возбуждают и раздражают, а в разбеленном и ломаном вызывают негативные ассоциации 

и потому относятся к «запретным» цветам. 

4. По психологическому воздействию в производственном интерьере уместны цвета и 

сочетания следующего характера: спокойные, мужественные, терпкие, суровые, бодрые, 

деловые; неуместны: слащавые, приторные, пошлые, сентиментальные и т. д. 

5. Не следует употреблять слишком «открытые» цвета и диссонирующие сочетания; 

например, недопустимо сочетание холодного желтого с оранжевым, тепло-коричневым 

или любым другим теплым цветом. Иными словами, следует придерживаться 

классического типа цветовых сопоставлений. 

6. Очень важно следить за чистотой в производственном помещении и своевременно 

обновлять окраску, тогда она будет производить благоприятное впечатление даже при 

недостаточно тонкой гармонизации. 

7. Всегда предпочтительнее вводить цвет в интерьер в виде натуральных материалов: 

дерева, металла, камня, а также керамики, стекла или пластмассы. 

8. При окраске оборудования следует согласовывать его размер с «масштабом» цвета. Чем 

крупнее габариты оборудования, тем менее насыщенным и более светлым должен быть 

его цвет. При окраске основных поверхностей в помещении поступают наоборот: чем 

обширнее помещение, тем более насыщенной может быть окраска его стен, пола и пр. 

9. Цветовая схема должна обеспечивать как единство цветового решения 

производственной среды, так и разнообразие визуальной структуры при переходе из 

одного помещения в другое, а также при смене точек зрения. 

10. В помещениях, не имеющих контактов с окружающей средой, следует вводить как 

можно больше «натуральных» средневолновых цветов, а также использовать озеленение 

цехов и уголков отдыха живыми растениями, устраивать бассейны и газоны, 

экспонировать пейзажную и натюрмортную живопись. 

Всякий производственный комплекс состоит из помещений различного назначения. 

Помимо цехов, в него входят административные, бытовые и прочие помещения. Их 

цветовое решение обычно строится по контрасту с цветовой схемой производственных 

помещений. Так, вестибюль, столовая и душевые решаются в более оживленной и 

насыщенной гамме, чем цеха. Отдыхая от производственного процесса, рабочий получает 

здесь как бы эмоциональную зарядку; активность цвета помогает снять утомление от 

монотонности труда. Даже в таких помещениях, как заводская библиотека или клубный 

зал, по-видимому, уместна более насыщенная и контрастная гамма, чем в аналогичных 

учреждениях вне заводского комплекса. Впрочем, решение этого вопроса целиком зависит 

от характера производства и общей цветовой схемы предприятия. Возможны случаи, 

когда в бытовых помещениях требуется не возбуждающая, а успокаивающая обстановка. 

Целый ряд объектов в производственной среде окрашивается в строгом соответствии с 

установленными нормами. В окраске этих объектов закодировано то или иное сообщение: 

о режиме работы, об опасности, о содержимом емкости, о фазе тока и пр. Такая условная 

окраска называется функциональной. Для нее выбраны определенные цвета, которые 

делят на сигнальные (основные и вспомогательные), отличительные и опознавательные. 

Основные сигнальные цвета и их значение: 



а) красный «стоп», запрещение, явная опасность, противопожарные средства; 

б) желтый — внимание, предупреждение о возможной опасности; 

в) зеленый — безопасность, разрешение, путь свободен. 

Вспомогательные сигнальные цвета и их значение: 

а) оранжевый опасность, явная или потенциальная; 

б) синий информация. 

При окраске баллонов, трубопроводов, электрошин и прочего оборудования необходимо 

руководствоваться нормами. 

Следует помнить, что деловой характер производственного интерьера отнюдь не 

исключает образного и художественного подхода к его решению. Как и всякий другой 

интерьер, он может быть полноценным произведением искусства. 

2.2 Цвет в экспозиционных помещениях 

Цветовое решение экспозиционной структуры настолько тесно связано с назначением и 

характером выставки, что вряд ли здесь можно говорить о каких-либо универсальных 

правилах или нормах. 

В большей степени поддаются регламентации цветовые схемы «деловых», научных, 

учебно-методических, торговых и тому подобных выставок, т. е. таких, где основная 

задача — наилучшим образом показать зрителю экспонаты, дать ему возможность 

рассмотреть те или иные предметы во всех подробностях и каждый в отдельности. Роль 

художника в оформлении таких выставок сводится к созданию оптимальных условий 

зрительного восприятия, а это, в свою очередь, обеспечивается соблюдением некоторых 

принципов. 

1. Цвет стендов и прочих приспособлений для выставки прежде всего должен выгодно 

выявлять и «оттенять» экспонаты, служить для них оптимальным фоном. Чаще всего в 

качестве фоновых цветов используются ахроматические, в особенности белый, светло-

серый, черный. Если нужен хроматический фон, для него используют спокойные 

малонасыщенные цвета: песочный, беж, коричневый, синевато-серый, терракотовый. 

Экспонат обычно контрастирует с фоном по яркости или цветовому тону. Яркостный 

контраст берется большой или средний. Особое внимание следует обращать на фоны 

плоских экспонатов: фотографий, документов и пр. Их собственный цвет теснее 

взаимодействует с цветом плоского фона (по сравнению с объемными экспонатами), 

поэтому следует тщательно гapмонизировать цвета экспонатов и фона. 

2. Цвет также может вносить в экспозицию оживляющие акценты и тем самым оказывать 

благоприятное психогигиеническое действие снятия утомления от осмотра выставки. 

Элементы экспозиции, играющие роль «цветового душа», принято располагать в 

определенном ритме, сосредоточивая цвет на специальных стендах, где экспонатов может 

и не быть. 

3. В экспозиционной структуре «делового» типа, так же как и везде, актуальна задача 

организации пространства цветом. Цветовые пятна вносят в композицию ритм, задают 

масштабные характеристики пространства, объединяют множество элементов композиции 

в одно целое. Иногда (если выставка велика) возникает необходимость расчленить ее на 

несколько зон. Такое зонирование можно осуществить при помощи цвета, варьируя 

общий колорит отделов экспозиции. 

4. Если экспонаты однообразны, полезно создавать пространственные паузы, чтобы не 

переутомлять зрителя. Роль таких «пауз» могут играть особые стенды, цвет которых 

контрастирует с доминирующим цветом экспозиции. 



5. Очень большое значение на «деловых» выставках (как, впрочем, и на всех других) 

имеют правильное естественное и искусственное освещение. 

Помимо «деловых», широко распространены «репрезентативные» или «репрезентативно-

деловые» выставки. К ним относятся крупные международные выставки различных 

отраслей промышленности, а также выставки, комплексно показывающие достижения 

какой-либо страны (республики, города и т. д.). Цель такой выставки — не столько 

показать отдельные экспонаты, сколько продемонстрировать высокий уровень развития 

той или иной отрасли промышленности (или страны), дать зрителю представление о ее 

могуществе, успехах, перспективности, о ее красоте (если речь идет о стране). В такой 

экспозиции средства художественного оформления приобретают очень большое (если не 

главное) значение. Палитра художника становится безбрежно широкой: используются 

цвет и свет, всевозможная графика и коллаж, фотография, скульптура, музыка, кино, 

телевидение. Все это организуется в разнообразную и целостную объемно-

пространственно-цветовую структуру, в которой экспонаты служат лишь «аргументами», 

доводами, помогающими убедить зрителя в чем-то или проиллюстрировать мысль 

художника — организатора выставки. Композиция такой выставки и вся ее режиссура 

исходят из конкретного замысла и направлены на воплощение главной цели. Об этом 

кратко и выразительно пишет К. Рождественский: «...Идейно-эмоциональное содержание 

определяет весь строй художественных образов и средств выставочного ансамбля. 

Предположим: мы делаем две выставки — «Лицо фашизма» и «Праздник урожая». 

Пространство для первой выставки будет, если можно так выразиться, «тупиковое» — 

узкое, темное. Зрительно посетитель должен наталкиваться на стены, лабиринты, 

застенки. Для второй, наоборот, необходимо широкое, свободное пространство с 

открытыми горизонтальными линиями. Цвет в одном случае - черный, коричневый, 

мрачный, ржавый; в другом — ясный, золотистый, солнечный. Форма стен, стендов, 

щитов, подставок, экспонатов в первом случае колючая, резкая, угловатая, а в другом — 

плавная и мягкая, как колышущиеся поля зрелой пшеницы. Материал в первом случае — 

ржавое железо, колючая проволока, решетки, обуглившееся дерево, а в другом свежее 

натуральное дерево, колосья, холст, льняная ткань. Свет в первом случае резкий, дающий 

от решеток черные тени на стенды, потолки, экспозицию, а в другом — мягкий, 

рассеянный, спокойный. 

Короче говоря, выбор конкретных художественных средств определяется идейным и 

эмоциональным содержанием выставки. 

Художник должен специфическими средствами своего искусства выразить идею, смысл 

выставки и наше отношение к фактам и событиям, составляющим ее содержание. 

В наше время практикуются и такие выставки, где нет никаких экспонатов. Само 

пространство павильона воздействует на зрителя своей конфигурацией, масштабом, 

динамикой, объемными скульптурными элементами, эффектами света, цвета и музыки, 

экспозицией кинокадров. Всеми этими средствами зрителю внушается мысль о 

могуществе фирмы, сумевшей устроить такое зрелище, о ее технической мощи (одна 

только полиэкранная киноустановка — это чудо техники), о ее богатстве (кино- и 

звукоаппаратура, тысячи метров кинопленки и т. д.— все это очень дорого стоит), 

наконец о том, что данная фирма — приятный деловой партнер (она не перегружает вашу 

психику чрезмерной информацией, а заботится лишь о том, чтобы вы развлеклись и 

отдохнули в ее павильоне).  

Заключение 

Ни одна форма не существует вне мира цвета, а цвет вне мира форм. 



Цвет может выделить или нейтрализовать отдельные элементы, объединить их в единое 

целое или, наоборот расчленить. Цветом можно создать дополнительные ритмы, внести 

декоративный акцент, что облегчает ориентацию в пространстве. 

В зависимости от использования того или иного цвета одна и та же форма может 

восприниматься по-разному. Светлые тона подчеркивают малую весомость, а темные тона 

утяжеляют массу. 

Цвета классифицируются по их психологическому воздействию на человека. Они могут 

вызывать как положительные эмоции, так и отрицательные. Выбор колорита обычно 

связан с ориентацией застройки или внутренних помещений. 

Ориентированные на север помещения окрашивают в теплые тона: абрикосовый, 

кремовый, золотистый и т.д. Это отчасти компенсирует недостаток солнечных лучей в 

помещении и делает его микроклимат более теплым. Желательно окрашивать в теплые 

тона также и те помещения, в которые не проникает естественный свет. 

Холодные тона - голубой, зеленый, серый - бывают целесообразны при необходимости 

создания успокаивающего микроклимата, они уменьшают возбуждение, - поэтому их 

применяют при окраске детских спален в детсаде, яслях, в классных комнатах и др. 

Специальная инструкция по применению цвета в промышленном интерьере вводит 

применение цвета в закон для основных видов производства. Так, общими для всех 

производств являются опознавательные окраски коммуникаций и предупредительные 

цвета опасных зон и предметов. 

В производственных помещениях применяют красно-черную, желто-черную и оранжево-

черную окраску. Зоны безопасности выделяются зеленым цветом. Цветом можно достичь 

различного психологического эффекта. Так, введение красного цвета в интерьер создает 

впечатление торжественности. Контрастные сочетания цветов действуют возбуждающе, 

нюансные отношения – успокаивают. 
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